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Obidve publika-
cie zayymu hned
na prvy pohlad.
Jednak  svojim
rozsahom — maju
skoro 700 stran,
jednak tym, ze
ide o dvojjazy¢-
nu verziu jednej
monografie pod
dvoma odlisnymi
ndazvami, v anglic-
kej verzii ako The
History of Music in
Poland 11I/1 THE
BAROQUE (De-
jiny hudby v Pol-
sku) a v polskej verzii Historia Muzyki Polskiej
I11/1 BAROK (Dejiny polskej hudby). Evokuje
to podobnd situdciu u nds - znamu dichotd-
miu slovenskej hudobnej historiografie — de-
jiny slovenskej hudby versus dejiny hudby na
Slovensku. Nejde vsak len o zvédzok Barbary
Przybyszewskej-Jarminskej, venovany hudbe
baroka v 17. storoci, ide o celt rozsiahlu edi-
ciu polskych dejin hudby pod vedenim redak-
tora Stefana Sutkowskiego, ktora je rozplano-
vand na sedem sérii podla $tylovych obdobi
L. Sredniowiecze 1, 2; I1. Renesans; 111. Barok
1, 2; IV. Klasycyzm; V. Romantyzm 1, 2; V1.
Miedzy Romantyzmem a Wspodlczesnoscig;
VIIL. Wspétczesnosc 1, 2 (Warszawa, od 1994).
Obdobiu baroka st venované dva zvizky,
prvy zvazok IIlI/1, BAROK, czes¢ pierwsza,
1595-1696 pripravila renomovand polskd hu-
dobna historicka Barbara Przybyszewska-Jar-

minska; druhy zvdzok I1I/2 BAROK, czgs¢ 2,
1697-1763 je zatial v §tadiu pripravy (autorka
Alina Madry).

Barbara Przybyszewska-Jarminska sa
podujala na nesmierne naro¢nu pracu. Ten,
kto hlbsie poznd mnohokulturnost a hete-
rogénnost histérie v premenlivom teritdriu
dne$ného rozsiahleho tzemia Polska, si vie
predstavit rozsah jej predmetu badania v hu-
dobnej historii 17. storocia. Barbara Przybys-
zewska-Jarminska je v§ak skisend hudobna
histori¢ka: takmer tri desatrocia pracuje na
muzikologickom pracovisku Umenovedného
institatu Polskej akadémie vied, v sucasnosti
ako riaditelka a zaroven ako vedica Oddele-
nia hudobnej histérie (Zaktad Muzykologii,
Pracownia Historii Muzyki, Instytut Sztuki
PAN). Je dlhoro¢nou redaktorkou pramenno-
kritickej série Monumenta Musicae in Polonia,
od roku 2005 vedtcou vedeckou redaktorkou.
Sama pripravila viaceré edicie hudobno-histo-
rickych pramenov z tvorby polskych skladate-
lov Kaspara Forstera jun., Franciszka Liliusa,
Marcina Mielczewskeho a Marca Scacchiho. Od
roku 2006 zaroven predndsa ako mimoriadna
profesorka na Katedre muzikoldgie Vroclav-
skej univerzity (Zaktad Muzykologii, Instytut
Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroctaw-
skiego). Jej dlhoro¢né skiasenosti z bada-
ni v polskych i eurépskych archivoch, vlastna
hudobnohistoricka prax a spolupraca s po-
prednymi interpreta¢nymi polskymi telesami
pri realizacii starej hudby jej umoznili synte-
ticky nadhlad nad rozsiahlou problematikou
hudby baroka v Polsku. Mimoriadne potrebna
tu bola predovsetkym schopnost redlne vyse-
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lektovat a zhodnotit to najcennejsie z mnoz-
stva hudobnohistorickych pramerov, ktoré
st relevantné pre polské dejiny hudby, a ktoré
sa nachddzaju v polskych, nemeckych, talian-
skych, $védskych, litovskych, ukrajinskych,
rakuskych, ceskych, slovenskych, madar-
skych a dal$ich archivoch.

Barbara Przybyszewska-Jarminska kon-
cipovala svoju publikdciu Historia Muzyki
Polskiej BAROK ako synteticka vedeckd mo-
nografiu, ktort rozdelila na dve zakladné roz-
siahle kapitoly 1. Kultura muzyczna w Rzec-
zypospolitej w XVII wieku (Hudobna
kultara v Polsko-Litovskej unii v 17. storodi,
s. 55-222) a 2. Twérczos¢ muzyczna i teore-
tyczno-muzyczna w Rzeczypospolitej w XVII
wieku (Hudobnd a hudobnoteoretickd tvor-
ba v Polsko-Litovskej unii v 17. storodi,
s. 223-508). Tymto dvom kapitolam predcha-
dza predslov autorky (Od autora), v ktorom
vysvetluje svoj predmet bddania a teoreticko-
metodologické vychodiskd, za nim nasleduje
este pomerne dlhd vstupnd kapitola (Wstep)
so véeobecno-historickym na¢rtom doby, cha-
rakteristikou spolocenskych, vednych a kul-
turnych detailov, ako aj historickych $peci-
fik polského $tatneho utvaru Rzeczpospolita
Obojga Narodow (resp. Respublika — Repub-
lika dvoch néarodov). Samotny vedecky text
uzatvara na konci knihy rozsiahla Biblio-
grafia, rozdelena osobitne na zoznam pra-
mennych edicii (notové antoldgie, autorské
zbierky, autorskd tvorbu, vyber z anonymnej
hudobnej tvorby, hudobné tlace a textové vy-
dania, inventarne zoznamy a katal6gy hudob-
nych a hudobno-teoretickych prac) a osobit-
ne na zoznam vedeckych studii (v abecednom
usporiadanf).

Predslov knihy Od autora je cennou
devizou odhalujucou hudobnohistoricka
koncepciu celej prace B. Przybyszewskej-
Jarminskej. V podtitule je uvedené Zakres
chronologiczny, terytorialny i materialowy
pracy, charakteristika literatury przedmiotu;
autorka teda povazuje ako prvé za potrebné
vysvetlit roz¢lenenie problematiky baroka do
dvoch zvizkov a zvolent periodizaciu v dvoch
etapach 1595-1696 a 1697-1763, ktora
sa v pripade polskych dejin opiera o vyrazné
spolo¢ensko-politické a historicko-kultirne

medzniky, zasad-
ne ovplyvilujuce
vyvoj celej kul-
tiry a umenia.
Roky 1595 a 1696
mali mimoriadny
dosah aj na hu-
dobné dianie. Rok
1595 je zadiatkom
reorganizicie
kralovského dvo-
ra Zigmunda III.
Vasu, pocas kto-
rej vznikla kralov-
ska kapela, pod
kratkym vedenim
Annibale Stabileho a po niom Luca Marenziu.
Vplyv talianskych hudobnikov a celej tejto
kapely na vyvoj barokovej hudby bol v Pol-
sku mimoriadne silny a pretrval az do smrti
hudbe priaznivo nakloneného polského kra-
Ia Jana III. Sobieskeho v roku 1696. Druhou
rovinou, v ktorej autorka vymedzuje pred-
met svojho badania, je teritoridlne a kultur-
no-etnické vymedzenie: tu sa neobmedzuje
len na ,polski hudbu® ale zahriia do svojho
predmetu badania aj ,,hudbu (¢ize hudobnu
kultaru) v Polsko-Litovskej unii, ¢ize v Pol-
skom kralovstve a Litovskom velkokniezat-
stve (s. 15). Tento moderny koncept hu-
dobnych dejin je postaveny na akceptovani
multikultdrnosti a heterogénnosti v dejinach,
na chapani hudby ako univerzalneho jazy-
ka v europskom prostredi konfesionélne a et-
nicky transkultirnych vyvojovych procesov.
Napokon tretou rovinou, v ktorej sa autorka
pohybuje, je samotna autonémna oblast hud-
by ako $tylovo vyhranenej umeleckej hod-
noty, ktora nemdze byt selektovana otrocky
¢asovym a teritoridlnym vymedzenim, ale
ktort je potrebné vnimat so vSetkymi jej
hudobnostylovymi premenami - od rene-
san¢nych atributov hudobného myslenia,
akceptovanych este hlboko v 17. storodi, cez
manieristické a Stylisticky ambivalentné hu-
dobné prejavy. Takyto komplexny vyskum
hudby a hudobnej kultary v Polskych deji-
nach mé oporu v mnohych historiografickych
pracach polskych muzikoldgov, venovanych
hudbe baroka, ku ktorym - ako opornym pi-
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lierom dne$ného badania - sa hlasi aj Barbara
Przybyszewska-Jarminska (spomenme aspon
prace A. Polinskeho 1907, Z. Jachimecke-
ho, A. Chybinskeho, J. Reissa, H. Feichta, J.
Chominskeho a K. Witkowskej-Chominskej
1995, D. Brough 1989 a A. a Z. Szweykow-
skych 1997).

Vstup do samotnej problematiky, vyme-
dzenej hudbou a hudobnou kultirou v Polsko-
Litovskej unii, za¢ina B. Przybyszewska-Jar-
minska v§eobecno-historickou charakteristikou
spolo¢enskych predpokladov vyvoja kultary
a umeni. Tento Wstep (Vstup) je zakla-
dom k pochopeniu hudobnej kultary, ktora
sa vyvijala v komplikovanom $tatnom utvare,
existujucom od polovice 16. storocia ako Pol-
sko-Litovska unia (1569-1795). U nas malo
zname dejiny tejto tzv. $lachtickej republiky,
nazyvanej Rzeczpospolita Obojga narodov st
dejinami rozsiahleho $tatneho utvaru, v kto-
rom S$lachta mala pravo volit a kazdy slach-
tic mal pravo veta. Geograficky ohromujtco
$iroka plocha, ktorej zaklad tvorili Litovské
velkokniezatstvo a Polské kralovstvo formu-
juce sa pod spravou dynastie Jagelovcov, sa
rozprestierala od 16. storoc¢ia od Baltického
mora po Sedmohradsko a Moldavsko a od vy-
chodného ruského suseda po nemecké a ra-
kuaske (habsburské) teritdria na zapade a ju-
hozépade, pri¢om kratsi hrani¢ny tsek tvorili
aj tatranské §tity a pohoria Karpatského ob-
lika na severe uhorského kralovstva. Zo 7,5
miliéna obyvatelov Zijucich na tomto Gzemi
$tvrtina Zila v urbannych celkoch, z ktorych
lovskom Prusku. Od konca 16. storocia pat-
rili k najludnatej$im urbannym centram Pol-
sko-Litovskej inie — s po¢tom obyvatelov nad
10 tisic — mestd Krakéw (22 tis.), Lwow (20
tis.), Poznan (18-22 tis.), Warszawa (10-12
tis.) a v Kralovskom Prusku mesta Elblgg (15
tis.), Toruri (12 tis.) a najvicsia aglomeracia
Gdatisk (koncom 16. storocia 40 tis., v polovi-
ci 17. st. s predmestiami az 70 tis.); aj v Litov-
skom velkokniezatstve sa nachadzalo sedem
rozsiahlych urbannych centier, napriklad Vil-
nius mal priblizne 20 tis. obyvatelov. B. Przy-
byszewska-Jarminska venuje pozornost aj
detailnej analyze obyvatelstva podla etnickej
prisludnosti a konfesionalnej spolupatri¢nos-

ti: polovicu obyvatelstva tvorili Poliaci, druht
polovicu nepoliaci - Nemci, resp. Prusi, Rusi-
ni, Bielorusi a Ukrajinci, Arméni, Lotysi a Es-
tonci, okrajové uzemia obyvali Litovci, Rusi,
Tatdri, Valasi a $pecifické mensinové spolo-
&enstvé: protestantski Holandania, Cesi (¢eski
bratia), katolicki $kotski emigranti, migrujici
Taliani, spoloenstva Zidov a v prvych desat-
rociach 17. storocia aj Ciganov (Rémov), pri-
nasajucich svoju $pecificka kultaru.
Charakteristiku spolo¢enského vyvoja vo
vstupnej kapitole dopliajt farebné obrazky
najvyznamnej$ich kultarnych centier - Kra-
lTovsky zamok v Krakove, vo Varave, Ka-
tedrala sv. Stanislava vo Vilniuse, Artusov
dvor v Gdansku - a portréty najvyznamnej-
$ich panovnikov - Zigmunda II., Vladisla-
va IV, Jana II. Kazimira, Michala Korybuta
Wisniowieckeho a Jana III. Sobieskeho. Pri
zdkladnej charakteristike hudobnej kultdry
na kralovskych, $lachtickych, magnatskych
dvoroch a v cirkevnych centrach (katolic-
kych, pravoslavnych, protestantskych) au-
torka zdéraznuje medzinarodny charakter
hudobnej kultary a jej otvorenost svetovym
vplyvom. Medzinarodné kultiurne kontakty
vyplyvali z prirodzenych pokrvnych zvizkov
(v krélovskych rodinich), z diplomatickych
poslani ale aj inych sluzobnych a privatnych
stykov. Zahrani¢ni imigranti prichadzali tiez
po konfesionalnych linidch a v nemalej miere
eurdpske myslenie vplyvalo na domdcu kul-
taru prostrednictvom peregrindcie mladych
($tadium a poznanie inych krajov). Rézno-
rodost kontaktov tak zahfnala styky s kul-
turou talianskou, nemeckou, nizozemskou,
franctzskou ale aj ukrajinskou, tureckou,
perzskou a d. Specifické miesto v tychto kul-
tarnych identitdch mala aj kultdra sarmatska,
starobyla kultura polskej $lachty spdjajica
vplyvy zapadu a vychodu. Je zaujimavé, zZe
vstupnd kapitola do problematiky obsahu-
je v anglickej verzii knihy o jeden - a to vel-
mi dolezity - obrazok viac, nez polska verzia,
hned v prvej podkapitole Territory, nationa-
lities and faiths je umiestnena farebnd mapa
Polsko-Litovskej unie z roku cca 1600, ktora
uvadza citatela do historie a pripomina mu
dobové geografické danosti a dejinné eurdp-
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ske stvislosti v 17. storo¢i, ktoré mali iné roz-
mery nez tie dnesné.

Stucastou vstupnej kapitoly je aj 10-stra-
nova synoptickd tabulka, ktora prehladnym
sposobom poukazuje na kultdrno-spolo-
¢enské suvislosti. Na osi vertikalnej chrono-
logicky zoraduje hudobné udalosti, tvorbu
skladatelov a teoretické diela hudobnych
myslitelov od polovice 16. storocia do konca
17. storocia, a to osobitne Styri vyvinové linie:
1. hudbu v Polsku, 2. hudbu v Eurépe, 3. spo-
lo¢enské, vedecké a kulturne udalosti a die-
lavPolskua4. spolocenské, vedecké akulturne
udalosti a diela v Eurdpe. Na osi horizontalnej
synopticka tabulka umoznuje sledovat prepo-
jenost najdolezitejsich historickych udalosti
formujacich Eurdpu a Polska s udalostami
vo svete vedy, umenia, literattry a kultury, ¢o
poméha vniknut do stvislosti filozoficko-es-
tetického myslenia a umelecko-tvorivych in-
$piracii doby a sveta, v ktorom hudobni skla-
datelia obdobia baroka zili a tvorili. Cim viac
podrobnosti ¢itatel absorbuje, tym plastickejsi
obraz dejin hudby sa pred nim vyndra. Napri-
klad v desatro¢i 1650-1660, v ktorom pdso-
bil v Bratislave jeden z nasich najvyznamnej-
$ich skladatelov Samuel Capricornus (cca
1650-1657), a v ktorom vrcholila tvorba Za-
charidsa Zarevuckeho (zom. 1664) a uzavrela
sa tvorba Jana Simréaka (zom. 1657), v tomto
desatroci vznika na tizemi britskych ostrovov
Velka Britdnia (Oliver Cromwell). V tom-
to obdobi Polsko vedie vojnu so Svédskom
(1655-1660), straca pruské léna a na juhu
Celi najazdu sedmohradského knizata Juraja
Rakocziho (1657), vo Francuzsku je zalozend
Akadémia vied (Académie des Sciences, 1657),
Christoph Bernhard pise svoj Tractatus com-
positionis augmentatus (1658-1663) a vo
Viedni je predvedené oratérium ciséra Leo-
polda I (Sagrifizio d"Abramo 1660). Je to de-
satrocie vrcholnej tvorby Barttomieja Pekiela,
polského kralovského kapelnika (zom. cca
1670). Synopticka tabulka je Gzasnym po-
mocnikom v syntetickom chépani dejin a jej
umiestnenie na zaciatku knihy md svoje
opodstatnenie.

Jadro knihy Barbary Przybyszewskej-Jar-
minskej tvoria dve spominané kapitoly o hu-
dobnej kultiure Kultura muzyczna w Rzec-

zypospolitej w XVII wieku a o hudobnej
tvorbe Twodrczos¢ muzycna i teoreticzno-
muzyczna w Rzeczypospolitej w XVII wieku.
Cela problematiku hudobnej kultiry v prvej
kapitole dalej ¢leni autorka na Styri rozsiahle
okruhy: 1. organizacia hudobného Zivota, 2.
vyuéovanie hudby v $kolach, 3. predvadzanie
hudby;, resp. historicky poucena interpretacia,
4. hudobnohistorické pramene; ¢ize postu-
puje od vSeobecnejsich informécii o hudob-
nom zivote ku $pecidlnym otazkam hudobnej
vychovy zékladnej i profesiondlnej, k otdz-
kam hudobnych nastrojov a obsadenia ka-
piel a kon¢i taziskovou statou tejto kapitoly,
opisom hudobnohistorickych prameriov.

1. Formy hudobného Zivota opisuje au-
torka podla hierarchizacie kultirneho a ume-
leckého Zzivota vtedajsej ranonovovekej spo-
lo¢nosti v Polsko-Litovskej unii, od opisu
hudobného Zivota na kralovskych dvoroch,
ku kapelam a hudobnikom na magnatskych
dvoroch, k hudbe v sluzbiach nabozen-
stva, mestskym profesionalnym hudobni-
kom a potulnym hudobnikom. Postupuje
pritom chronologicky od kralovskej kapely
na dvore Zigmunda III. Vasu, u ktorého vy-
daje na hudobny zivot uz koncom 16. storocia
predstavovali cca 4200 florénov ro¢ne, a kto-
ry v tom Case zamestnaval okolo 25 muzikan-
tov (plus chlapcov-ziakov). Kazdy panovnik
bol v tomto smere $pecificky, ¢o v nemalej
miere ovplyvniovala jeho vlastnd hudobnost,
resp. schopnost hrat na hudobnom néstroji
alebo hudbymilovnost jeho vzne$enej man-
zelky. Zakladné ¢rty hudobného Zivota na
panovnickych dvoroch v$ak boli rovnaké,
okrem profesiondlnej kapely posobili na kra-
Tovskych dvoroch aj vojenski hudobnici, a tiez
privatni solisti — lutnisti, harfisti, hraci na kla-
vesovych ndstrojoch a v ¢asoch Sobieskeho
napr. aj hra¢i na bandurach. Do polovice 17.
storo¢ia prevladali v polskych kralovskych
kapelach talianski hudobnici (Francesco Maf-
fon, Diomedes Cato, Annibale Stabile, Luca
Marenzio, Tarquinio Merula, Marco Scacchi
a i) a mnohi ini eurdpski hudobnici, napr.
Paul Siefert, zZiak Jana Pieterszoona Sweelin-
cka. Uplne raritnym je v tomto smere epitaf
Asprilia Pacelliho s poprsim skladatela (za-
chovany do 2. svetovej vojny v Katedréle Sv.
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Jana Krstitela vo Varsave), ktory zil a poso-
bil v Polsku 20 rokov (zom. vo Var$ave 1623).
Prvym kapelnikom kralovskej kapely, ktory
nepochddzal z Talianska sa stal a7 roku 1653
Bartlomiej Pekiel (od roku 1632 organista,
po odchode M. Scacchiho zastupujuci, a od
roku 1653 riadny kapelnik). Krélovska ka-
pela pobyvala striedavo v Krakove a Varsa-
ve, podla aktualneho sidla panovnika (napr.
aj podla jeho tdclasti na sneme) a urcovala
vysoky $tandard hudobného Zivota aj v dal-
$ich mestach, ktoré kréli ¢asto navitevovali.
Hudba mala vysoké postavenie aj na dvoroch
velmozov, $lachty a svetskych magnatov (Za-
moyskovci, Ossolinski, Radziwiltowci, Lubo-
mirskovci) i duchovnych magnatov - v sidle
arcibiskupského palaca v Lowiczi pdsobil
napriklad u W. Baranowského ako organista
Mikotaj Zielenski. Hudobny Zivot v mestach
mal rézne podoby, vo vacsich urbannych cel-
koch (Krakov, Lvov, Lublin) posobili profesi-
onélni mestski hudobnici (trubaci), mestské
ansamble, zdruZzujice profesionalov, resp. ce-
chy hudobnikov, s réznym etnickym ¢i kon-
fesionalnym zdzemim, napr. skupina zidov-
skych hudobnikov v Ivove. SpoluZitie tychto
spolocenstiev prinasalo rozne situdcie, rozne
moznosti spoluprace a vypomoci (hranie pri
slavnostiach na radnici, svadbach, pohre-
boch) ale aj rézne konflikty (vd¢$inou medzi
hudobnikmi nabozenskych institicii a mest-
skymi hudobnikmi). Mest4 sa snazili ziskat
virtudznych hrac¢ov - huslistov, lutnistov, kor-
netistov, harfistov ale ani privatne hudobnic-
ke zamestnania neboli vynimkou. V polskom
meste Biecz sa vo farskom Kostole Bozieho
tela zachovali dva podstavce pod noty z roku
1633, rezbarsky majstrovsky zdobené reliéf-
mi, znazornujicimi orchester mestskych hu-
dobnikov; tieto reliéfy su vzacne aj z organo-
logického hladiska (obr., s. 120-121). Obraz
hudobnej kultury dokresluje zdvere¢nd kratka
pasdz, venovana nizsej, resp. menej umelec-
kej hudobnej kultire - potulnym hudobni-
kom, kantorom a dedinskym muzikantom,
ktori vyhravali a spievali v krémdch. Viaceré
doklady zo staropolskej literatury st v tomto
smere cennymi zdrojmi poznania Zanrového
prelinania sa kultdr v hudobnom repertodri
(napr. rozsirenost francizskej piesne Orlanda

di Lasso Susanne un jour damour transfor-
movanej do piesne Zuzanka v polskej fudovej
hudbe).

2. Nakapitolu o zdkladnych spolo¢enskych
podmienkach pestovania hudobnej kultury
priamo nadvézuje problematika vyucovania
hudby v $kolédch. Autorka v nej analyzuje po-
stavenie hudby vo vtedajsom vzdelavacom
systéme, v ktorom mala hudobnd vychova
dolezité miesto, bez ohladu na konfesional-
ne rozdiely. Vtedajsi myslitelia zdoraznova-
li v hudbe aj jej esteticktl a mravnd funkciu,
napriklad profesor krakovskej Akadémie Se-
bastian Petryczy roku 1605 napisal: ,, Hudba
je nevyhnutnd pri vzdelani mladych ludi; tak
ako oci boli stvorené pre astronémiu, usi boli
stvorené pocuivanie hudby a spevu. Hudba po-
mdha pri odpocinku, uvoliiuje unavené zmysly,
Co vidime na tych, ktori tazko pracujii. Spie-
vanie ulahuje précu, pretoZe v piesni a v spie-
vani (ludia) nachddzajii potesenie, zabidajii
na pracu a tazobu; preto hudba aj v smiitku
pomdha.“ (s. 133). V elementarnych skolach
fungujicich pri cirkevnych instituciach sa
doéraz kladol na prakticka stranku, predo-
véetkym spievanie (zalmov a inych liturgic-
kych spevov). V katolickom prostredi - v $ko-
lach farskych, kolegialnych, katedralnych a pri
klastoroch - vynikali jezuitské a piaristické
kolégid; v protestantskych centrach fungovali
$koly farské (pri kostoloch), vyznamnu ulo-
hu zohrévali vSak aj $koly réznych bratstiev
(Ceskobratské, polskobratské). V strednom
(gymnazidlnom) $kolstve sa vyucovala aj hra
na hudobnom néstroji a zaklady hudobnej
tedrie. Vo vy$$om humanistickom $kolstve sa
prednasala tedria hudby ako stcast quadrivia
(Akadémia v Krakove, Akadémia Zamoj-
ského v meste Zamos¢, na juhu Lubelského
vojvodstva, jezuitska Akadémia vo Vilniuse,
dnes juhovychodna Litva). B. Przybyszewska-
Jarminska analyzuje aj najvyznamnejsie u¢eb-
nice hudby a tiez postavenie hudby v systéme
poznatkov, (spolu s geometriou a astrond-
miou tvorila stcast matematiky). Osobitni
pozornost venuje hudobnej vychove pri kra-
lovskych kapeldch, medzi ktorymi vynikalo
pedagogické posobenie Franti$ka Liliusa,
kapelnika Wawelskej vokalno-instrumen-
talnej kralovskej kapely, ucitela Marcina
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Mielczewského, a tiez $pecidlnemu hudob-
nému vzdeldvaniu v mestskych hudobnych
cechoch, v ktorych si ¢lenovia sami zabezpe-
¢ovali dorast. Ucenie sa v hudobnych cechoch
prebiehalo zvycajne trojstupnovo, chlapci,
uciaci sa hudobnému remeslu boli najprv
uciami, potom tovari$mi (¢eladnikmi) a az
nakoniec ziskali majstrovstvo. Pri prijimani
do cechu sa zohladnovali aj moralne kvality
kandidata a pri samotnej vyucbe takisto ne-
$lo len o hudobné majstrovstvo ale aj o dob-
ré mravy. Uenie financovala rodina chlap-
caa trvalo pomerne dlho, pét az sedem rokov.
Spitost so zivotom mestskej komunity bola
samozrejmostou, napriklad v Gdansku sa
majstrom mohol stat len ten, kto ziskal mest-
ské pravo a kto sa vraj do roka neozenil - mu-
sel zaplatit ostatnym ¢lenom sud piva.

3. Kratsia samostatna kapitola je veno-
vand dobovej hudobnointerpreta¢nej praxi,
¢ize charakteristike hudby z hladiska dvoch
zakladnych foriem existencie predvadzania
hudby - ako hudby vokélnej, spievanej a hud-
by in$trumentalnej, interpretovanej nahudob-
nom nastroji. Autorka tu vychadza zo zaklad-
nej premisy, Ze na prelome 16. a 17. storo¢ia
bola najvyssie cenend hudba spievand - teda
ludsky hlas bol vnimany ako najdokonalejsi
hudobny ,instrument. Vokalne zbory spe-
vakov predvadzali unisono alebo v jednodu-
chych viachlasoch gregoriansky choral, alebo
polyfonickd menzuralnu hudbu v katolickych
kostoloch. V luteranskych, kalvinskych a ari-
anskych kostoloch zneli zalmy a choraly jed-
nohlasne alebo v jednoduchych harmoniza-
ciach. V luteranskych chramoch existovali
aj zbory profesionalnych hudobnikov, ktoré
spievali (predvadzali vokalne, resp. vokélno-
indtrumentalne) naro¢nu polyfonickd hud-
bu. Soprédnové a altové party spievali chlapci
diskantisti. Spevdkmi boli ¢asto aj knazi (na-
priklad v kapele krakovskych rorantistov).
Vokalisti vystupovali nielen v hudbe duchov-
nej ale aj pri svetskych hudobnych prilezi-
tostiach. Mimoriadnym zjavom medzi voka-
listami bol rimsky kastrat Baldasarre Ferri,
ktory zil v Polsku cca od roku 1625, kde poso-
bil v kralovskej kapele Vasovcov az do svojho
odchodu na viedensky dvor (1655). B. Ferri
mal v Eurdpe povest najskvostnejsieho speva-

ka, s neuveritelnou dizkou dychu, niddhernou
farbou hlasu a umeleckym vyrazom. Koncer-
toval aj pred $védskou kralovnou Kristinou,
na mnohych polskych $lachtickych dvoroch;
na jeho pocest sa skladali oslavné sonety. Je-
den z najznamejsich sa zachoval z roku 1643
od polského skladatela a poeta Adama Jarzeb-
ského:

»Trudno przebra¢ Baltazaro,

W Rzymie taki sopran raro,

Masz tam z Forstera altyste,

W bas i tenor, dyszkantyste:

Gdy chce, wzgére wyprawuje

Potym na dot vyspiewuje.

Kilka oktaw: to nowina!

Virtuoso godzien winal“ (s. 148)

B. Przybyszewska-Jarminska venuje sa-
mostatnu pozornost aj hudobnym néstro-
jom, najprv casto diskutovanej otazke vel-
kosti a zlozenia inStrumentdlnych kapiel
(v zavislosti od miesta posobenia), otazke
participacie hudobnych néstrojov na vokalno-
inStrumentalnych produkciach (zdvojovanie
vokalnych hlasov nastrojmi, ich zrovnoprav-
novanie a nahradzovanie inStrumentalnymi
partami), a tiez organologickym a ikonogra-
fickym otazkam - nézvoslovie, stavba nastro-
jov a ich vyroba v Polsku (znamy bol napr.
cech lutnistov v Krakove, kde sa lutny vyra-
bali z javorového dreva). Tu autorka odkazuje
aj na muzealne exponéty zachovanych dobo-
vych nastrojov, predovsetkym z dielne rodiny
Grobliczéwcov, dnes uchovanych v Muzeu
hudobnych néstrojov v Poznani.

4. Tazisko prvej kapitoly je polozené
na zéverenom opise hudobnohistorickych
pramenov, ktoré su najdolezitej$imi zdroj-
mi poznania barokového hudobného re-
pertoaru a hudobnoteoretického myslenia.
B. Przybyszewska-Jarminska systematicky
postupuje od pramenov importovanych (ta-
lianske, nemecké, nizozemské) k domdacim
pramenom. Charakterizuje hudobné tla-
¢e a rukopisy z hladiska ich dnesnej vypoved-
nej hodnoty a postupne oboznamuje Citate-
lov s najvyznamnej$imi zbierkami hudobnin
zachovanymi v Polsku i za hranicami dne$né-
ho Polska. Osobitni pozornost venuje aj
inventarnym zoznamom hudobnin a hu-
dobnych néstrojov a zmienkam o hud-
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be v dobovej literature i véeobecno-historic-
kych pramenioch. Vysoko vyzdvihuje domacu
hudobno-tlad¢iarenski produkciu, ktora sa
snazila drzat krok s eurépskymi nototlacia-
renskymi trendmi uz koncom 16. storocia
(v Krakove vy$la uz roku 1580 nototla¢ s viac-
hlasnymi Zalmami Mikotfaja Gomotku Melo-
diae na psalterz polski). V 17. storo¢i vynikali
nototladiarne v Krakove, Vilniuse, Le$ne (za-
lozenej z iniciativy Jana Amosa Komenského),
Toruni, Gdansku a inde. V Gdansku fungova-
li dokonca viaceri knihtlaciari paralelne, naj-
produktivnejsim bol Andreas Hiinefeld, ktory
vydaval zbierky duchovnych piesni a Zalmov,
medzi inymi vydal aj zakladny spevnik pre
evanjelické a. v. cirkevné obce v Polsko-Li-
tovskej unii Kancyonal, to jest Ksigngi Psal-
mow i Piesni Duchownych v roku 1636,
t. j. v tom istom roku, v ktorom vy$la v Levo-
¢i Cithara sanctorum. Mimoriadne cenné pre
polska histériu hudby st ,,zahrani¢né hu-
dobné tlace: vac¢ina z nich vychadzala v Be-
natkach a mnohé boli dedikované polskym
panovnikom. I$lo predovSetkym o hudbu
talianskych skladatelov posobiacich v Polsku
(V. Bertolussi, A. Pacelli, G. Valentini), ale vy-
§la tu aj znama tla¢ Mikolaja Zielenského Of-
fertoria et Communiones totius anni (1611).
Dolezitou statou kapitoly o hudobnohis-
torickych pramenoch z obdobia baroka je za-
kladny prehlad archivov a kniznic, v ktorych
sa zachovali. B. Przybyszewska-Jarminska
ako aktivna historicka ma vynikajaci pre-
hlad o v8etkych hudobninach - domécich
tlaciach i rukopisoch, o polonikach i o ,za-
hrani¢nych, resp. importovanych prame-
noch. Situdcia v uchovavani pramenov a ich
rozmiestneni v archivoch je navyse kompli-
kovana historickymi kataklizmami, predo-
véetkym 2. svetovou vojnou, pocas ktorej boli
mnohé archivy zni¢ené (Narodné zbierky vo
Varsave). V sucasnosti sa tak zachoval len
zlomok z celkového predpokladaného mnoz-
stva hudobnin; k najvyznamnej$im patria
tri zbierky vo VarSave — Biblioteka Narodo-
wa, Biblioteka Warsawszkiego Towarystwa
Muzycznego a Biblioteka Uniwersitetu War-
szawskiego. V nich najdeme aj provenien¢ne
vzdialenejsie hudobniny, napr. personalnym
darom sa dostali hudobné rukopisy z mesta

Lowicz (Lodzské vojvodstvo) do zbierky Bibli-
oteky Warsawszkiego Towarystwa Muzycznego,
¢i cenna zbierka legnickych hudobnin, ktord
sa ocitla v Biblioteke Uniwersitetu Warszaw-
skiego. K dal$im dolezitym miestam - bada-
telskym hudobnohistorickym ,,rajom* - pat-
ria kniznice v Krakove (Archiwum i Biblioteka
Krakowskiej Kapituty Katedralnej, Biblioteka
Czartoryskich, Biblioteka Uniwersitetu Jagiel-
loriskiego), Gdansku (Biblioteka Polskiej Aka-
demii Nauk), Vroclavi (Biblioteka Uniwersi-
tetu Wroctawskiego) a v Pelpline (Biblioteka
Wyzszego Seminarium Duchownego), kde sa
nachddza vzicna zbierka rukopisov zo 17.
storocia, obsahujuca zndme pelplinské ta-
bulatdrne zborniky, pochddzajice z rokov
1620-1630. Dolezité pre polské dejiny hudby
st aj hudobnohistorické pramene v zahrani¢-
nych institaciach, v ktorych sa nachadzaju po-
lonika: Bologna, Rim, Neapol, Terst, Berlin,
Drazdany, Pariz, Vilnius, Uppsala, Stokholm,
Krométiz. V prehlade samozrejme nechybaju
ani Bardejovska a Levocskd zbierka hudob-
nin a zmienky o réznych najnovsich objavoch
polonik, napr. diela Aleksandra Leszczyské-
ho v Statnom archive v Modre.

Druha faziskova kapitola knihy Barba-
ry Przybyszewskej-Jarminskej je venovand
hudobnej tvorbe konkrétnych spominanych
hudobnych skladatelov (Twdrczos¢ muzyc-
na i teoreticzno-muzyczna w Rzeczypospoli-
tej w XVII wieku). Ide o podrobnu analyzu
samotnych skladieb, nachadzajucich sa v hu-
dobnohistorickych ~ pramernioch.  Autorka
rozdelila rozsiahlu problematiku do troch
oblasti: 1. na hudbu vokdlnu a vokalno-in-
$trumentdlnu, 2. na hudbu in$trumental-
nu a 3. na hudobnoteoretické traktaty. Naj-
rozsiahlejsia je prva podkapitola, v ktorej B.
Przybyszewska-Jarminska postupuje podla
funkcie hudby, ¢ize podla zakladného rozli-
$ovacieho kritéria barokového $tylu, ktorym
bolo miesto, v ktorom sa predvadzala. Pri
hudbe vokalnej a vokélno-in$trumentalnej
skiima osobitne duchovnu a svetski hudbu,
pri duchovnej hudbe analyzuje postupne
omsa, motetd, duchovné koncerty (viaczbo-
rové, jednozborové, malé i sélové duchovné
koncerty), paradramatické a dramatické hu-
dobné zanre (dialoghi sacri, oratoria, drammi
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per musica, $kolské dramy), duchovné piesne
(protestantské, rimsko-katolicke) a rimsky
choral. Pri hudbe svetskej analyzuje postupne
divadelnu (scénickd) hudbu, komornt hudbu
ale aj hudbu popularnu. V druhej podkapi-
tole sa venuje osobitne in$trumentdlnej hud-
be komornej a chramovej, hudbe organovej
a pre klavesové nastroje, hudbe lutnovej a ta-
necnej (tarice polskie). Pri kazdej tematickej
skupine analyzuje diela jednotlivych sklada-
telov, ktoré su najprinosnejsie pre vyvoj da-
ného hudobného stylu. Cely text je pretkany
mnozstvom notovych prikladov, ilustrujicich
skiimané javy. Citanie a vnimanie tohto textu
si vyzaduje hudobnoteoreticky vzdelaného ¢i-
tatela, ktory dokdze ocenit podrobné analyzy
jednotlivych skladieb z hladiska $tylotvor-
nych detailov.

Inspirujuce je clenenie duchovnej hudby
vokalnej a vokalno-instrumentdlnej podla
dobovych stylotvornych kritérii, ktoré roz-
pracoval Marco Scacchi a neskdér Angelo
Berardi a Johann Mattheson. V hudbe cir-
kevného $tylu (ecclesiasticus) skima autorka
samostatne omsSe v stile antico (jednozbo-
rové a viaczborové so sprievodom organa
alebo bez neho) a v stile imbastartito (jed-
no- a viaczborové koncertantné). Podrob-
nejsie sa venuje omsiam Bartlomieja Pekiela,
ktorého tvorbu vyzdvihuje medzi jednozbo-
rovou tvorbou v stile antico, a ktorého 6-cas-
tové omsové cykly pre $tvorhlasné zbory z re-
pertoaru wawelskych rorantistov sa hravali
este aj v prvej polovici 18. storocia. Zahfia
tu aj najnovsie badania k tvorbe B. Pekiela,
ktoré predlozil Tomasz Jasinski (1998) ohla-
dom Pekielovej omse Missa Pulcherrima ad
instar Praenestini, ktora v nazve skryva odkaz
na melodicky archetyp piesne O Ross, schoe-
ne Ross, znamej v latinskej verzii Pulcherrima
rosa (notovy priklad s. 235-236). Jasinski sa
vyjadruje aj k druhej casti ndzvu ad instar
Praenestini a hudobno-kompozi¢nému $tylu
skladby, ktory nezodpovedd kompozi¢nému
$tylu Palestrinu v prisnom zmysle slova, ale
konstrukénému modelu Palestrinovych omsi.
B. Przybyszewska-Jarminska analyzuje medzi
oms$ami v stile imbastartito viaczborové diela
Tarquinia Merula, Marca Scacchiho a doma-
ceho skladatela Marcina Mielczewského.

V druhej velkej oblasti — v svetskej hud-
be - autorka venuje velkd pozornost hud-
be scénickej na polskych krélovskych dvo-
roch a v bohatsich hudobnych centrach.
Najdeme tu zaujimavé informacie o hudbe
anglickych divadelnych spolo¢nosti (alzbe-
tinskej divadelnej skupiny) v Gdansku, Var-
$ave a Vilniuse v prvej polovici 17. storodia,
zname su napr. predstavenia hercov siiboru
Johna Greena vo VarSave v rokoch 1616-
1617. Gdansk bol priam literarno-hudobno-
divadelnym strediskom, zndmym sa stalo
tamojsie predstavenie Tragedia o bogaczu i £a-
zarzu z roku 1643 s hudobnymi a tane¢nymi
scénami (skladatel Marcin Gremboszewski).
Vo Var$avskom prostredi mali Gspech dram-
mi per musica, $tylovo novatorské dramatické
utvary, ktoré prezentovali nastupujuci reci-
tativny hudobny $tyl. V pozadi uvadzania
tychto novatorskych talianskych hudobnych
diel bola zanietenost pre hudbu u polského
panovnika Zigmunda III. Vasu a jeho syna
Wladystawa, ktory v ramci peregrindcii pre-
cestoval Eurdpu a jej hlavné centrd (Vieden,
Rim, Florencia). Mnohé z dramatickych diel
sa zachovali len fragmentarne (texty, vy-
dané tlacou), vynimocne existuje informa-
cia o skladateloch (napr. kralovsky kapelnik
Marco Scacchi bol autorom hudby dramy
Il Ratto di Helena, vydanej vo Vilniuse roku
1636). Opera sa tiez stala dolezitou sticastou
hudobného Zivota a od roku 1637 sa pred-
vadzala vo varSavskom krdlovskom zamku
uz v novej velkej séle pre 500 0s6b (48 metrov
$irokej a 12 metrov dlhej) s hlbokou scénou
zvanou teatrum, prispdsobenou na pouzitie
véetkych barokovych divadelnych scénic-
kych efektov. B. Przybyszewska-Jarminska
postupuje pri opise svetskej hudby od vacsich
Zanrov - opery, oratoria a baletov — k men-
$im formam, akymi boli madrigal, chanson,
viachlasna piesen, dria a jednoduchsie formy
popularnej hudby (piesne Iibostné, rytierske,
historické, lovecké).

Samostatna druha podkapitola o instru-
mentalnej hudbe doplia rozsiahlu problema-
tiku o barokovej hudbe informaciami o $ty-
lovo-novatorskych ~ formach, akymi boli
instrumentalne koncerty, sonaty, fantdzie, ricer-
cary, canzony a canzonetti (v hudbe komornej
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svetskej ale i duchovnej); figy, fantazie, preludia,
preambula, toccaty a d. (v hudbe pre klavesové
nastroje, zachovanej v organovych a tabulatir-
nych pramenoch). Slovenského (itatela akiste
zaujmu canzony Marcina Mielczewského, z kto-
rych $tyri sa zachovali aj v pramenioch levoéskej
proveniencie (69A); a rovnako aj charakteristika
$tylovo vyhranenych polskych ididmov v tane¢-
nej hudbe (polonéza, mazurka, Polacco ballo).
Posledna podkapitola o hudobnoteoretickych
traktatoch je zdkladnou sondou do problemati-
ky dobového hudobnoteoretického myslenia. Na
prvom mieste tu ndjdeme rozanalyzovany spor
Marca Scacchiho s Paulom Siefertom ohladom
Klasifikdcie hudobnych Zanrov, ¢ize problemati-
ku, ktora patri v polskej muzikologickej litera-
tare k dobre prebddanym otazkam. Dalej st tu
predstavené najvyznamnej$ie latinsko-nemec-
ké, latinské a polské hudobnoteoretické trak-
taty, vydané v Gdansku a Krakove a osobitna
pozornost je venovana hudobnej vychove v naj-
vys$ich pedagogickych institiciach (Akademia
Krakowska, jezuitské centra, Sliezsko).
Problematiku druhej kapitoly, a zaroven
aj celej knihy, uzatvara kratka stat venovana
otazkam migracie hudobnikov. B. Przybys-
zewska-Jarminska ju skoncipovala ako suma-
riza¢ny pohlad na hudobno-kulturnu Eurépu
17. storocia vo vztahu k pohybu a stahovaniu
hudobnikov a transferu hudobnych vply-
vov. Polsko-Litovska unia je tu predstavena
ako tranzitna krajina roznych krizujucich sa
ciest, smerujtcich od severu (Svédsko, Dén-
sko, Anglicko) na juh (Uzemia rakuskych
Habsburgovcov, Taliansko) a od zapadu
(Nemecko, Nizozemsko, Franctzsko) na vy-
chod a juhovychod (ruské, ukrajinské, turec-
ké tizemia). V tejto stati su migracie hudobni-
kov predstavené z nového uhla pohladu, cez
politicko-spolocenské a nabozensko-socialne
moznosti, ktoré formovali vtedajsie hudob-
no-kultirne dianie v Eurépe a podmieriovali
migraciu hudobnikov (Poliakov i nepoliakov,
profesiondlnych interpretov i skladatelov,
$tudentov nehudobnikov i adeptov na hu-
dobnicke povolania). Zavere¢nd uvaha patri
repertoarovym stvislostiam a Sireniu hudby
skladatelov Polsko-Litovskej tinie v mnohych

eurdpskych hudobnych mestéch a kultirnych
centrach. V hodnoteni tychto stvislosti vy-
stupuje Rzeczpospolita v 17. storoéi v Eurdpe
nielen ako tranzitna krajina, cez ktoru sa $i-
rili, a v ktorej sa udomacnovali najnovsie hu-
dobné vplyv (predovsetkym z Talianska) ale
aj ako krajina, ktora vyznamne prispela svo-
jim vlastnym vkladom do eurépskeho kultdr-
neho dedicstva.

Vedecka koncepcia knihy Barbary Przy-
byszewskej-Jarminskej je klasickou hudob-
nohistoriografickou koncepciou dejin hudby
jedného zo stredoeurdpskych Statov. V jej
centre stoja rovnocenne skimanie hudob-
ného dedi¢stva ako suhrnu hudobnych skla-
dieb a zdroven interpretacia hudobnohis-
torickych faktov na pozadi celého Sirokého
spektra hudobnej kultiry, umenia a vzdelava-
nia, determinovaného vtedaj$im spolocensko-
politickym dianim. Jej podstatou je poctiva
heuristickd praca, zhodnotenie hudobnohis-
torickych pramenov, pramenno-kritickd in-
terpretacia poznatkov a akceptacia stylovokri-
tickej metddy chapania dejin. I ked tu ¢itatel
nendjde samostatné zvycajné kapitoly o Zivo-
te a posobeni skladatelov, ti najvyznamnejsi
s predstaveni v prvej — viac sociologicko-
esteticky orientovanej kapitole. V druhej ka-
pitole, kde uz ide o samotnu charakteristiku
skladieb sa zas postupuje na ziklade hodno-
tenia jednotlivych osobnosti. Koniec-koncov
vynikajuci prehlad v8etkych skladatelov a ich
tvorby poskytuje zavere¢na bibliografia, ktora
obsahuje - netradi¢ne - kompletny zoznam
vSetkych vydanych skladieb z tvorby ska-
manych eurépskych a domadcich skladatelov
aj s rozpisom jednotlivych skladieb (v zozna-
me sa nachddza aj anonymna vydana tvorba).
Vo svojich dejinach barokovej hudby czes¢
pierwsza, 1595-1696 pripravila Barbara Przy-
byszewska-Jarminska nepochybne muziko-
logicka lahddku nielen pre profesionalnych
hudobnych historikov, ale aj vynikajtci zdroj
poznatkov o hudbe v Eurdpe v 17. storodi pre
$tudentov, aktivnych hudobnikov a milovni-
kov histérie. Je to jeden z vynikajucich vysled-
kov polskej hudobnej historiografie.

Janka Pet6czovd



